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摘要 

鄭板橋（1693-1765）清代書畫家、文學家，以其詩、書、畫「三絕」和篆刻

藝術的「四美」著稱。本研究以鄭板橋的篆刻藝術為核心，探討其獨特藝術風格

的形成背景、表現形式及其對後世的影響。 

 

筆者爬梳鄭板橋與「揚州八怪」及其他篆刻同好的交遊，分析文人同好彼此

之間的互動對其藝術風格的影響；篆刻藝術上，鄭板橋的作品題材廣泛，風格多

樣，既有自刻印，也有友人名家所刻之作，內容涵蓋姓名字號、政治抱負、幽默

詼諧等，體現了其深厚的文化底蘊與藝術追求。 

 

最後，總結鄭板橋篆刻藝術的歷史價值，認為其「師法古人，變化在我」的

創作理念不僅打破了傳統書法的束縛，也為清代碑學運動的興起奠定了基礎，鄭

板橋的藝術成就對後世書法與篆刻的發展產生了深遠影響。 

 

 

 

 

 

 

 

【關鍵詞】揚州八怪、鄭板橋、文人交遊、書法、篆刻 
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一、前言 

鄭板橋（1693-1765）是清代著名的書畫家、文學家，近代畫家徐悲鴻（1895-

1953）稱其為「近三百年來最卓絕人物之一，其思想奇，文章奇，書畫尤奇。」
1擅畫蘭與竹，筆墨清雅俊秀，風格奇麗多姿，是清代乾隆年間活躍於江蘇揚州

畫壇的書畫家、「揚州八怪」的主要人物之一，2鄭板橋的書法融真、草、隸、篆

筆意於一體，獨辟蹊徑並自創新格，後世稱其書體為「板橋體」。 

 

在詩、書、畫「三絕」中，後人認為鄭板橋在書法的成就勝過繪畫與篆刻的

成就。確實，鄭板橋蘭竹水墨畫上的成就不斐，但脫不出古人的風韻和格局；惟

其於書法的表現上，能打破傳統窠臼，獨特怪異而自成一家，可謂前無古人，筆

者對於鄭板橋的書法與篆刻甚感興趣，遂興起研究鄭板橋如何將詩、書、畫融入

篆刻之中的獨特創建。 

 

本文主要探索鄭板橋的交遊關係對其書法、篆刻的風格影響，及其篆刻的主

要風格表現。 

二、關於鄭板橋 

鄭燮（1693-1765）清代著名書畫家，字克柔，號理庵，又號板橋（書畫名以

「鄭板橋」、「板橋」、「鄭燮」行），清揚州府興化縣人，曾自云「康熙秀才，

雍正舉人，乾隆進士｣，《清史列傳・鄭燮傳》中記載「善詩，工書畫，人以鄭

燮三絕稱之｣3。卞孝萱在《鄭板橋全集》的「前言」中説，鄭板橋一生中經歷了

賣畫、從政，後來再賣畫概括其人生旅途，又以「詩、詞皆別調｣，書法自稱「六

分半書｣，畫蘭、竹「脫盡時習｣，間畫山水、花果、草蟲「亦非凡夫所能｣、「印

 
1黃俶成：《鄭板橋小傳》（天津：百花文藝出版社，1993 年），頁 256。 
2按：「揚州八怪」之說始見於清末汪鋆《揚州畫苑錄》，汪鋆於其著錄中僅提及李葂和李鱓二

人：具體人數亦不止八人，綜合《揚州畫苑錄》、《天隱堂集》、《甌缽羅室書畫目過考》、

《愛日吟廬書畫補錄》、《古畫微》、《中國繪畫史》等各家說法，計有十五人。本文採李玉

棻《甌缽羅室書畫目過考》的說法，「揚州八怪」為金農、鄭燮、黃慎、李鱔、李方膺、汪士

慎、羅聘、高翔等八人。 
3吳澤順：《鄭板橋集》（湖南：岳麓書社出版，2002 年），頁 329。 
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章筆力樸古｣，來概括鄭板橋的藝術成就。4鄭板橋這些成就的取得，與其生長故

鄉的文化氛圍，以及青少年時代所受到的家庭和社會影響有著重要的關係。 

 

鄭板橋在其自敘中說：興化有三鄭氏，其一為「鐵鄭｣，其一為「糖鄭」，

其一為「板橋鄭｣，鄭板橋自認為是「板橋鄭｣後裔。5 

 

興化鄭氏來歷還有一種說法：因元末張士誠起義於白駒，首攻興化戴容，後

來在蘇州稱王，堅持與朱元璋為敵，朱元璋花了許多財力、死了許多將士才將蘇

州攻佔下來，破城時百姓不願投降，因此朱元璋對興化、蘇州人民懷恨在心蓄意

移民，洪武年間，將興化居民遷到天津良鄉，只留顧、陸、時、陳四姓，又將蘇

州許多居民遷到興化希望壞種「遷地為良｣，至今，興化許多居民家譜乃至祖先

牌位都寫上「蘇遷某某世｣，這些「蘇遷｣人中有鄭重一，就是鄭板橋的「蘇遷始

祖｣（按譜系，鄭板橋是鄭重一的第十四代孫）。 

 

鄭重一「蘇遷｣後，其子孫在興化繁衍起來，並在東門外發財巷北、龍珠庵

西、萬壽宮側建起了「昭陽書帶草堂鄭氏宗祠」祠堂磚木結構非同一般，可見當

時鄭姓已較發達，用「書帶草堂｣為祠名，以鄭玄為遠祖源遠流長。 

 

鄭重一子孫繁衍分為幾支，有的仍住北城內，有的住到東城外，有的住到鄉

下，城內的多為居民及下層知識分子，鄉下的多在得勝湖以東的竹泓港以農耕捕

魚為生，東門外一支介於城鄉之間生活狀況並不好，鄭板橋記這些家族云：｢可

憐我東門人，取魚撈蝦，撐船結網；破屋中吃秕糠，啜麥粥，拿取荇葉蘊頭蔣角

煮之，旁貼莽麥鍋餅，便是美食，幼兒女爭吵，每一念及，真含淚欲落也。｣6可

見生活上的艱苦一斑。 

 

鄭板橋幼年喪母，由乳母費氏撫育，鄭板橋非常崇敬乳母費氏，若干年後還

富含感情地寫道： 

 
4
卞孝萱：《鄭板橋全集》（山東：齊魯書社出版，1985 年版），頁 3。 
5吳澤順：《鄭板橋集》（湖南：岳麓書社出版，2002 年），頁 326。 
6吳澤順：《鄭板橋集》（湖南：岳麓書社出版，2002 年 12 月），頁 179。 
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燮四歲失母，育於費氏。時值歲饑，費氏食於外，服勞於內。每晨起，負

燮入市中，以一錢市一餅置燮手，然後治他事。間有魚殆瓜果，必先食燮，

然後夫妻子母可得食也。數年，費益不支⋯竟去矣。⋯⋯後三年，來歸侍

太孺人，撫燮倍摯。又三十四年而卒，壽七十有六。方來歸之明年，其子

俊得操江提塘官，屢迎養之，卒不去，乙太孺人及燮故。燮成進士，及喜

曰：「吾撫幼主成名，兒子作八品官、復何恨！」遂以無疾終。7 

這是鄭板橋〈乳母詩〉的敘言，也是其詩作中最長的敘言，歷述乳母費氏盡力勝

過親生兒子，以及患難不棄捨己育人的恩情。 

 

乾隆十一年（1746），鄭板橋從範縣調任山東濰縣縣令，當時濰縣飢荒嚴重

到道殛相望人相食的悲慘情形，看到這種景況，鄭板橋心急如焚，不俟申報便欲

開倉賑貸，有人勸阻但鄭板橋卻厲聲喝道：「此何時？俟輾轉申報，民無孑遺矣，

有請我任之」8他開倉發穀讓飢民百姓領券借用糧食，隨後又以工代賑修城鑿池，

招集遠近的飢民赴工就食，藉縣裡的大戶開廠煮粥輪流供應食物，他還盡封積粟

之家救活無數飢民，到了秋天濰縣又欠收，鄭板橋捐廉代輸，將飢民所借之券付

之一炬，第二年，濰縣飢荒仍未結束，清廷遣大學士高斌赴濰放賑，鄭板橋不辭

辛苦相隨而行，鄭板橋的救災之舉，贏得了縣民普遍的贊譽，慘不忍睹的荒年慘

景深深刺痛了鄭板橋的心，目送著飢民出關覓食他不禁含淚寫下〈逃荒行〉一詩： 

十日賣一兒，五日賣一婦。來日剩一身，茫茫即長路。長路迂以遠，關山

雜豺虎。天荒虎不飢，旰人飼岩阻。豺狼白晝出，諸村亂擊鼓。嗟予皮發

焦，骨斷折腰膂。見人目先瞪，得食咽反吐。不堪充虎餓，虎亦棄不取。

道旁見遺嬰，憐拾置擔釜。賣儘自家兒，反為他人撫。路婦有同伴，憐而

與之乳。咽咽懷中聲，咿咿口中語。似欲呼爺娘，言笑令人楚。千里山海

關，萬里遼陽戍。嚴城齧夜星，村鐙照秋滸⋯⋯萬事不可言，臨風淚如注
9 

 
7駿五澤：《鄭板橋收藏》（湖南：岳麓書社出版社，2002 年），頁 79。 
8
吳澤順：《鄭板橋集》（湖南，岳麓書社出版社，2002 年 12 月），頁 370。 
9吳澤順：《鄭板橋集》（湖南，岳麓書社出版社，2002 年 12 月），頁 94。 
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得知飢民返鄉後的家庭變故，他又作了一首詩道盡當時的心情： 

死者賽沙漠，生者還舊鄉。遇聞齊魯郊，谷黍等人長。目營青岱雲，足辭

遼海霜，拜墳一痛哭，永別無相望。春秋社燕雁，封淚遠寄將。歸來何所

有，幾然空四牆。開蛙跳我灶，狐狸據我床。驅狐窒題鼠，掃往開堂皇，

濕泥塗舊壁，嫩草覆新黃，桃花知我至，屋角舒紅芳。舊燕喜我歸，呢喃

話空梁。蒲塘春水暖，飛出雙鴛鴦。念我故妻子，羈賣東南莊。恩許歸贖，

攜錢負囊囊。其婆聞夫至，徬徨⋯⋯後夫攜兒歸，獨夜臥空房。兒啼父不

寐，燈短夜何長10 

以上兩首詩字字血淚，聲聲悲探，訴說了民間疾苦。 

乾隆三十年（1765）鄭板橋 73歲，在去世前不久前還畫了一幅墨竹，並在

畫上題詩曰： 

宦海歸來兩袖空，逢人賣竹畫清風，還愁口說無憑據，暗裡贓私遍魯東。

11 

兩袖清風的鄭板橋又重返揚州，靠賣書畫自給。 

乾隆二十四年（1759），坦率的寫下自己書畫的「潤格」： 

大幅六兩，中幅四兩，小幅二兩，條幅對聯一兩，扇子斗方五錢。凡送禮

物食物，總不如白銀為妙；公之所送，未必弟之所好也。送現銀則中心喜

樂，書面。禮物既屬糾纏，賒欠尤為賴賬。年老體倦，亦不能陪諸君子作

無益打多於買竹錢，紙高六尺價三千。任渠話舊論交接，只當秋風過耳邊

12 

板橋雖然自定了潤格，但實際上本色未變。他「嘗置一囊，儲銀遇故人子弟及鄉

人之貧者，隨所取贈之。」13 

 
10吳澤順：《鄭板橋集》（湖南，岳麓書社出版社，2002 年），頁 79。 
11吳澤順：《鄭板橋集》（湖南：岳麓書社出版社，2002 年 12 月），頁 107。 
12
吳澤順：《鄭板橋集》（湖南：岳麓書社出版，2002 年 12 月），頁 108。 
13何齡修、張捷夫：《清代人物傳稿》上編，第十卷（臺北：中華書局，2001 年），頁 248。 
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晚年他罷官歸隱，兩袖清風，重返揚州以賣畫為生。他雖寫下著名的「潤格」

公開書畫價格，顯得直率甚至有些「怪癖」，但本性善良，常將賣畫所得慷慨周

濟貧苦。總而言之，鄭板橋不僅是一位藝術風格鮮明的書畫巨匠，更是一位心繫

百姓、人格高尚的文人典範。 

 

三、篆刻藝術探析 

鄭板橋是一位藝術天才，篆刻方面更是得其三昧早已聞名，秦祖永將其列為

七家之一，鄭板橋在篆刻方面更多的是表現他的為人風格和藝術追求，雖然他的

印名久被其官聲、詩名、書名、畫名所掩，但同時又藉官聲及詩書畫之名，得到

了很好的播揚效果。以下將從明清時期的篆刻藝術風格，藉以了解鄭板橋篆刻藝

術緣起，並介紹其常用自用印章及其篆刻作品賞析。 

（一）明清篆刻藝術概述 

明代印人中有許多是文人、書畫家，這些文人、書畫家把印章的內容與形式

加以拓展，同時也把書法、繪畫、詩歌等藝術審美觀加入篆刻藝術之中，加諸文

彭（1498-1573）發現適合文人治印的石材，文人將篆刻的書體大大擴增，除了漢

印繆篆之外，金石碑版上的書體也成了入印時的文字，擴大了篆刻藝術的可能性，

由於文人開始從事篆刻，印論也開始蓬勃發展，尤其集中於萬曆年間，這些印論

主要有關於治印時的篆法、章法與刀法等技術，同時有創作批評、章法美學等論

述，例如有關「文字考釋」有徐官的《古印史》、何震的《續學古編》，「技法

理論」方面有周應願的《印說》、甘暘《印章集說》、徐上達《印法參同》，「藝

術批評」方面的有周公謹《印說》、楊士修《印母》，有關印章美學觀的則有沈

野的《印談》、朱簡《印旨》等。 

 

明末政治紛爭頻繁、社會動盪不安，但在一般百姓方面卻是個性思想解放的

時代，在藝術方面重視個性與獨創性，反對與古人亦步亦趨，這股風潮大大影響

藝術發展，不論是書壇或印壇都出現了多樣的創作面貌，篆刻方面更形成與地域

性為主的「三橋派」、「雪漁派」、「泗水派」、「揚州派」等流派。 
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明代的篆刻藝術主要是對秦漢印的崇尚與繼承，印論必宗秦漢古風，同時也

承襲了宋元的考古精神，訴求必須要「食古而化、推陳出新」；在篆刻史上，此

時「印譜」大量出現，促進了篆刻藝術的發展，受到元代書畫尚意影響，印章藝

術在內容風格上突破許多固有框架。 

 

清初篆刻主要以沿襲明代遺風為主，清代初期的印人多是明代遺民，著名的

有丁元公、胡正言、萬壽棋、邵潛、黃宗炎、沈世和、顧苓、顧聽、黃濟叔、戴

本孝等人，他們的篆刻風格直接延續了明代，政治上改朝換代的變動對篆刻藝術

影響不大，清初的藝術發展並沒有因為社會的震盪而產生斷層；相反的，清初的

篆刻家們有著強烈的創新意識，試圖掙脫明代以來的束縛，比如清初印學家周亮

工（1612-1672）就曾力主打破何震印風的束縛創出自己的面貌，周亮工云：「欲

以之主臣（何震）而束天下聰明才智之士，盡俯首斂跡，不敢毫有異同，無論勢

有不能，恐亦數見不鮮」14可謂發出鏗鏘有力的反對，因此，文彭、何震、蘇宜

等人印風的影響在清朝中葉之後逐漸淡出。 

 

清代篆刻的發展約可分為初期、中期、晚期等三個階段，其中的分期與特色

如下： 

 

初期：承襲明末印章藝術崇尚秦漢印璽，同時又能自出新意，所以形成多家

流派，在明人基礎之上略有變化，惟突出者不多。 

 

中期：在地域上篆刻重心從黃山移至西冷八家，丁敬等人在秦漢印基礎上自

立風格，又因乾嘉期間興起金石考證之學，印譜流行與諸多古文物出土，間接驅

使印人表現出更加寬廣的創作面向。 

 

晚期：清末之際吳讓之、趙之謙、吳昌碩、黃牧甫等以不同風格，講求「印

外求印」衍生並創立各種流派為清代篆刻藝術添加許多異彩。 

 

 
14 周亮工：《印人傳》卷二，中國著學書電子化計劃 https://lydia1968.pse.is/7pgaah 瀏覽日期：2025/6/6。 
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鄭板橋生於 1766年，如以上述分期，鄭板橋於清代篆刻時期應屬「清朝初

期」，其時為承襲明末印章藝術崇尚秦漢印璽的年代，吾人從林彬《鄭板橋印集》

應可略窺一二。 

 

鄭板橋有詩云：「四十年來畫竹枝，日間揮寫夜間思。冗繁削盡留清瘦，畫

到生時是熟時」15但是在篆刻方面鄭板橋信奉的是「刻到生時是熟時」，意即先

求熟練，不熟練則表示不論是字法、刀法或是章法還沒有達到隨心所欲的地步，

若光是技術巧熟，當熟到了極點就變成了積習，所以要熟後求生、求辣然後才有

「生意」。 

 

「生」是要求在字法、刀法和章法上每方印都要有新的思考，都要與以往所

刻之印有所不同，如果印刻得太多、太熟，就容易產生思維慣性，甚至是肌肉記

憶，導致過早形成所謂之風格；傳統技法，無論是秦漢印或是明清時期各流派印

章，或有其時代的背景與意義，但並不一定每一方都有其價值，如果以字法、刀

法、章法而言，現代人所刻之印可能更豐富、變化更多，但並非所有的篆刻作品

都有其藝術價值，在時間的潮流中亦不見得能夠傳世，如同許多藝術一樣，一定

要有創新求變、汲古出新的精神，否則將永遠置身於傳統無法有別於古人。 

 

從哲學的角度來看，人不可能有兩天完全一樣的經歷，所以人的思想應該天

天都需要變化以適應當下的景況、解決當下的問題，對於從事藝術活動的創作者

也是一樣，藝術貴在創新，篆刻方面要刻自己想刻的印，這是創作者主觀與客觀

結合而產生的、是獨特的、不可代替的。 

 

篆刻藝術風格之形成，首要是字法（篆法），而後是刀法。然古今篆書（尤

其是小篆）風格並不很豐富，並且要受其對稱、勻稱等因素的制約，較諸漢隸、

魏碑等書體，在字法方面有著比較多的變化，賦予較大的創新空間，歷來篆刻家

把漢隸、魏碑的變化法則施之於當代的篆書、篆刻之中，以開創出新的書法、篆

刻藝術天地，例如清趙之謙的篆刻就得力於其書法上的造詣。 

 
15
陳道林：〈刻到生時還是熟時〉《書畫世界學刊》（臺北：臺北藝術大學，1999 年 9 月），頁

60。 
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明清諸家中，趙之謙可謂集大成者，雖然傳世作品不多，但其取材廣闊、意

境清新，不論在書法或是篆刻上都取得一定的地位；吳昌碩則風格平穩，技巧嫻

熟，所有這些應該都是屬於表層的東西，深度與意境可能未達到最高境界，黃牧

甫專攻一路，過於工穩欠缺率意，與現代人之審美心理稍有差別；當代齊白石敢

於創造，將其篆書直接刻在印材上，雖非每方印都是好印，但很多印章就像是信

手刻來一片天機，具有天真爛漫的視覺效果。 

鄭板橋的篆刻被譽為「四美」之一，但其傳世作品不多，而且鄭板橋在世時

即以「詩書畫」三絕、「詩書畫印」四美聞名，當代與近代有不少仿作、偽作，

甚至有代刻的說法，後人將鄭板橋作品經過辨偽、出版付梓更少，以下筆者以「鄭

板橋印冊」16所錄九十四方印蛻，就鄭板橋所刻印章之文字內容、篆刻風格以及

可能是朋友所贈、友人（名家）代刻等作品，加以分類、歸納加以分析鄭板橋的

篆刻藝術。 

（二）鄭板橋自用印例舉 

鄭板橋不但是揚州八怪之一，同時也是難能集書書畫三絕於一體的文人，在

書畫題字上使用過許多印章，不僅提供觀賞者識別，也創造了另一種藝術表象，

在取用的文字上像是〈古狂〉〈雞犬圖書共一船〉、〈海闊天空〉、〈心血為爐

熔古今〉、〈畏人嫌我真〉、〈遊好在六經〉、〈富貴非吾願〉、〈動而得謗名

亦隨之〉、〈鄭瘋子〉、〈老畫師〉等，都展現了鄭板橋「本真」的性情，與世

俗抗爭的心態。 

 

從這些印章的取用文字，我們可以看出，鄭板橋一方面「畏人嫌我真」，但

同時又不肯趨炎附勢，改變自己「古狂」的人生態度，「動而得謗名亦隨之」中

的「狂名」，正是這種「狂名」，雖為文人入仕的大忌，但卻能為民眾接受加以

傳揚。 

 

鄭板橋堅持自己的個性和藝術觀念，一掃世俗陳舊觀念刻就「横掃」之印以

紀之；面對現實生活的壓抑他想要抒展自己的情懷，所以有「放情丘壑」印文；

 
16林彬：《鄭板橋印冊》（福建：福建人民出版社，2013 年 5 月第二版）。 
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藝術上時時追求創新，故有「骨常新」印，不但作為自己的警惕，同時也意在警

醒世人。 

 

如果說鄭板橋離經叛道應該是有跡可循的，他所刻的一方印為「私心有所不

盡鄙陋」，真實地表現出其反對理學、肯定人類私慾合理的態度，另外有「眼大

如箕」表達了他藐視權貴的個性；「江南巨眼」則是鄭板橋作為有個性、有思想

的藝術家審視歷史與現實理性的批判精神。 

 

在篆刻這一藝術形式的展現中，鄭板橋的「江南巨眼」與前代思想家李贄之

「童心」，傅山的「一雙空靈眼睛」鄭燮〈原詩〉中追求的「隻眼」，在精神和

思想取向上是相通的，都展現了一種折衷古今、審視歷史的批判精神。 

 

鄭板橋的印文中，有些象徵著他的身份、官職如〈七品官耳〉、〈十年縣令〉

〈濰夷長〉等，還有一些則表達了他對官場黑暗污濁的厭惡，像是〈風塵俗事」、

〈俗吏〉、〈有數竿竹無一點塵〉，從中不難想像考中進士當官並不是鄭板橋最

終的人生目標，可能是基於文人「學而優則仕」的傳統思維，可能也是他生命中

命運的巧合安排罷了，而從「康熙秀才雍正舉人乾隆進士」等印中，則可看出板

橋作為「三朝元老」的憤懣，以及對自己仕途崎嶇不平的怨恨之情，儘管其中也

蘊涵了鄭板橋對自己仕進的自豪。 

 

鄭板橋的字號印章多為自己所刻，但也有不少是他所代刻，不管他人所刻或

是自刻，印文皆為鄭板橋所定，周積寅於《鄭板橋》一書中指出「板橋之印雖大

部分出自己手，也有一些為他人代刻，且代刻之人頗多。」17阮元《廣陵詩事》

卷九稱：「鄭板橋圖章皆出沈凡民鳳、高西圓鳳翰之手。」質衍東《小豆棚》卷

十六則說：「鄭有印章數十方，如〈橄欖軒〉、〈七品官耳〉、〈鷓鴣〉、〈二

十年前舊板橋〉皆別緻，大半吾鄉朱文震所刻。」181962年第八期《雨花》刊載

 
17周積寅：《鄭板橋》（吉林：吉林美術出版社，1996 年），頁 79。 
18
質衍東《小豆棚》卷十六，中國哲學書電子化計劃 https://lydia1968.pse.is/7pgb3n瀏覽日期：

2025/5/24。 
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了卞孝萱的〈板橋先生用印〉，其中介紹到鄭板橋的佚文記載了為鄭板橋治印的

有吳于河、朱文震、潘西鳳、沈鳳等十九位篆刻家。 

 

這些僅是有正式記載者，到底有多少代刻者，恐怕還不只這個數目。阮元

（1764-1849）從弟阮充（1862-1892）首先記載了鄭板橋善於刻印，其《雲壯印

話・印人詩事》曰：「板橋曾為先祖制『學圃』石印，並繪贈墨竹巨幅，題詞曰：

『新竹高於舊竹枝，全憑老竿為扶持；來年更有新生者，十丈龍孫繞鳳池』惜未

入集中。」19秦祖永《桐陰論畫》卷下亦說：「（鄭板橋）著刻印，筆力古樸，

接近文、何。」20這裡的文、何指的是明朝篆刻家文彭及其弟子何震。文彭治印

風格工穩，開「浙派」先聲；何震（1530-1604）治印風格端垂，導「皖派」前路。 

 

秦祖永還將鄭板橋所刻的〈修竹吾廬〉、〈活人一術〉、〈留伴煙霞〉、〈桃

花潭〉、〈大吉祥〉、〈明月前身〉、〈茶煙琴部〉、〈更一點銷磨未盡愛花成

癖〉、〈韻書聲〉、〈花蘿綠映衫〉、〈怪然自適〉、〈思古〉、〈硯田生計〉

等十二方印章，與丁敬（1695-1765）、金農（1687-1763年）、黃易（1744-1802

年）、奚岡（1746-1803）、蔣仁（1743-1795）、陳鴻壽（1768-1822）等人所刻

印章及其邊款輯為《七家印跋》，其中，〈硯田生計〉印跋題曰： 

西園左筆壽門書，海內朋交索向余。短札長箋都去盡，老夫贗作亦無餘。

西園工詩畫。尤善印篆，病廢後，用左筆書畫更奇。余作此印贈之，竟忘

其雷門也。鄭燮並誌。21 

這是鄭板橋送給右手病廢後高鳳翰的，由此可以看出，鄭板橋的對於篆刻確有其

專精之處。 

 

前文所提之《七家印跋》現已軼失，無法從中得知鄭板橋篆刻的具體風貌，

但秦祖永將鄭板橋與丁敬等人並提，合稱「雍嘉七子」治印風格屬於「浙派」，

 
19 阮充：《皇清書史》中國哲學書電子化計劃 https://lydia1968.pse.is/7pgctt 瀏覽日期：2025/5/24。 
20 [清]秦祖永：《桐陰論畫》〈畫論叢刊續集〉（北京：人民美術出版社，1962 年），頁 179。 
21
[清]鄭燮：《鄭板橋集》中國哲學書電子化計劃 https://use276050.pse.is/7mf4rf瀏覽日期：

2025/5/24。 
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至於《板橋先生印冊》一書中未著錄的印章，周積寅在其《鄭板橋書畫藝術》中

列出了三十餘方，其中哪些是鄭板橋自刻，哪些是別人代刻的，亦無法知曉，難

以據此推斷鄭板橋篆刻的樣貌。 

 

綜觀鄭板橋的書畫藝術，如以雅俗共賞、形神兼備來概括應為適當評價，林

散之（1898-1989）曾作有〈論書詩〉、〈作畫詩〉，其中有諸多符合鄭板橋特色

者，其言稱：「獨能畫我胸中竹，豈有隨人腳後塵。既學古人又變古，天機流露

出精神」；又「圖畫三更興未閣，此中消息耐人參。眼明手辣初能到，氣足神完

更覺難。」22，林散之認為鄭板橋雖學古人但不步入古人後塵，作品耐人尋味，

要覺其精氣神之韻味尤其更難；鄭板橋的書畫成就當時的影響已遠及海外，據咸

豐元年（1851）重修《興化縣志》卷八載：「不獨海内寶之，即外服亦爭購之」

23，可見其作品流傳範圍甚廣。 

 

鄭板橋本人在《行書劉柳村冊子》中指出：「高麗國索拙書，其相李良來投

刺，高尺二寸，寬五寸，如金版玉片，可擊撲人。今存枝上村文思上人家，蓋天

寧寺西院也。」24足見鄭板橋之影響不僅止於中國，據估計鄭板橋的書畫作品被

國内外文博相關單位、藝術部門以及私人收藏的約有一百餘家，一千餘幅作品，

惟其中的真偽難不知凡幾，並且難以辨偽。 

 

鄭板橋曾讓一位叫譚子猶（生卒年不詳）的人代筆作過不少作品，25譚子猶

名雲龍，字子猶，是濰縣的一個木匠，縣衛選匠作器皿，譚子猶獲選得以有機會

見到鄭板橋作畫，每當鄭板橋作畫時，他都站在旁邊靜靜靜地觀看、細心地揣摩，

這位譚雲龍雖然是個木匠，但也曾讀過些書，所以對鄭板橋書畫中的意境頗有領

悟，鄭板橋見他有此資質，且又喜歡作畫，便樂意收其為徒並悉心為其指導，不

 
22
 林散之：《林散之草書過眼錄》第一卷第 34篇，資料來源：中國網 https://lydia1968.pse.is/7p3x

jy 瀏覽日期：2025/6/4。 
23《興化縣志》卷八，中國哲學書電子化計畫 https://lydia1968.pse.is/7p3wnc瀏覽日期：2025/6/4。 
24
[清]鄭板橋：《鄭板橋集》中國哲學書電子化計畫 https://lydia1968.pse.is/7p3vwc瀏覽日期：2025

/6/4。 
25按：譚子猶編輯自刻印成《春曉堂圖書譜》一書，概分為二冊，譚子猶輯自刻成此譜，《印譜

知見傳本書目》載此譜云：「不分卷．濰縣譚子猶刻印．道光丙申藍格鈐印二冊本」。資料來源：

真微印網 https://use276050.pse.is/7c9duq（瀏覽日期：2025/3/27）。 
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過幾年的光景，這位聰明的木匠已經能夠比較準確的表現鄭板橋的畫風，其所作

之畫酷似鄭板橋，大有以假亂真之妙。 

 

鄭板橋每當公務繁忙，又不得不面對「萬千債負」時，有時就讓譚子猶代作，

而後再加上鄭板橋的真印章，這樣也就真正達到以假亂真的目的了。 

1962 年中華書局出版的《鄭板橋集》中，有一幅〈晚香圖〉即是譚氏代作

的，一時傳為佳話，如果說譚子猶的作品還算半真半假的話，那麽，今天所看到

的鄭板橋贗品更多的是摹本或者是偽造的，如《鄭板橋書畫集》第二集影印所謂

鄭板橋的《行書唐人五律》冊（七開），就是一件鉤摹本，其中之一的首句「我

宿五松下」，之六的首句「野店臨西浦」，之七的首句「駿馬似風飆」，和南通

博物苑收藏的鄭板橋真跡《行書唐人五律》冊（八開）與《鄭板橋書法集》影印

的之二、五、六相同，只是印章有別，摹本皆用〈板橋道人〉（白文方形印，同

為贋品）真跡皆用〈俗吏〉印（朱文長方形印）。 

 

具體而言，在筆法上摹本得其形而失其神，尤其是長筆畫，力度明顯不如真

跡，至於偽造為之者就更多了，其中不少出自鄭板橋的弟子譚子猶與劉敬尹兩人

之手，劉敬尹（生卒年不詳）號荔園，興化人，從學於鄭板橋頗得其傳，善書畫

水準不在譚子猶之下，譚子猶並不是鄭板橋的代筆人，他出生的時候，鄭板橋已

近晚年，其畫雖與鄭燮神似，但其字卻是刻意模仿，並非如鄭板橋的字是出自隸

書體而自成一家，其筆畫較鄭燮書更為流暢卻失隸骨，故其畫雖能亂真，卻與真

品有本質不同，有關譚子猶、劉敬尹二人偽作，一般被評為氣格低俗、筆力柔弱，

難與鄭板橋真跡比肩評論，後世對鄭板橋書畫稍有研究者不難加以分辨；清中期

以後，鄭板橋書畫曾一度氾濫，對此清人的著作也多所提及，桂馥《丁亥燼遺錄》

載：「惟先生書畫，贗本頗多」又云：「數十年來，所見先生書畫不下百餘件，

真跡不過十之二三」26。 

（三）篆刻閒章作品分析 

 
26 桂馥：《丁亥燼遺錄》中國哲學書電子化計劃 https://lydia1968.pse.is/7p3yrt 瀏覽日期：2025/6/4。 



書畫藝術學刊 第四十期                                                               

 174 

鄭板橋一生用使用過的印章約一百五十餘方，閒章部分就佔了三分之二，鄭

板橋的閒章印文耐人尋味為人所稱道，鄭板橋為官清正不會奉承上司，雖是進士

出身，卻只當了十二年的縣令，所以在濰縣任職時書畫上常鈐印〈七品官耳〉一

印，顯示了一個失意文人對封建權貴、黑暗官場的蔑視和嘲諷，鄭板橋還有〈禮

興則民壽〉、〈見大則心泰禮興則民壽〉、〈直心道腸〉、〈二十年前舊板橋〉

等印章，賞讀這些印文時，一個不謀富貴、同情人民、厭恨不平社會的書畫家形

象就躍然於觀賞者眼前。 

鄭板橋的篆刻作品《七家印跋》現已佚失，另《板橋先生印冊》一書並未著

錄印章，周積寅僅在其《鄭板橋書畫藝術》中列出三十餘方，亦未考據其真偽或

由何人鐫刻，道光期間黃學圯《東臬印人傳》卷下稱其少時曾見過名為《四鳳樓

印譜》的鄭板橋印冊，同光間程樂亭亦稱其先伯曾藏有鄭板橋自製的《板橋先生

印冊》，程樂亭云：「冊中諸印皆係墨筆摹成，極饒風致，旁註跋語，尤覺意趣

橫生，蓋先生用印之作也」27，可惜這兩種印冊也均已亡佚，無從查考。 

 

林彬《鄭板橋印冊》28共輯錄九十四方印章，其底本為福建師範大學圖書館

藏鈐印冊頁，廿四開，絹本，原冊入藏福建師範大學前，曾一度為清人李星漁所

藏，咸豐元年辛亥（1851），何紹基丁母憂返回湖南，於親家李星漁處見到此印

冊，題寫跋文： 

名山如藥好輕身，是何人句乎？余適有末疾且要遊山去，此語實獲我心，

辛亥冬初。季翁親家見示此冊，何紹基漫記。29 

題末並鈐有「子貞」朱文印（如圖 1）可見何紹基曾觀覽本冊並題跋之，應是鄭

板橋篆刻集冊中較為可信的資料。 

 

 
27按：本語出自[清]徐兆豐《風月談餘錄》卷六，《風月談餘錄》目前藏於吉林大學圖書館。 
28
林彬：《鄭板橋印冊》（福建：福建人民出版社，2010 年五月第二次印刷）。 
29林彬：《鄭板橋印冊》（福建：福建人民出版社，2010 年五月第二次印刷），頁 96。 
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圖 1 《鄭板橋印冊》何紹基題跋 

資料來源：林彬《鄭板橋印冊》冊末 

林彬《鄭板橋印冊》採用印章原大彩色影印，順序則依原底本排列，並將《鄭

板橋先生印冊》及阮元《廣陵詩事》中有關刊刻者的說明文字分別附於印文相同

的印章之後，以利觀賞者鑑別。 

 

本文從林彬《鄭板橋印冊》所輯錄的九十四方印章加以分析、歸納與鄭板橋

個性、藝術風格與較為常用之自用章，摘錄出「姓名字號」、「籍貫管齋」、「苦

難身世」、「政治抱負」、「幽默詼諧」、「藝術追求」等六項，說明如下： 

1.姓名字號 

《鄭板橋印冊》中有關姓名字號者有〈鄭蘭〉、〈鄭瘋子〉、〈老畫師〉、

〈梅花賓主〉、〈俗吏之為之也〉、〈谷口〉等六方。（如表 1） 

 

表 1 姓名字號章 

   

鄭蘭 鄭瘋子 老畫師 
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從鄭板橋印章中的自稱是「鄭瘋子」以及「老畫師」的中可見其詼諧、自我

調侃的獨特性格。 

2.籍貫齋館 

籍貫或館齋章為文人書畫常見的用印之一，《鄭板橋印冊》中列舉的有〈三

十六峰山館〉（兩方）、〈病梨閣〉、〈江左儒生〉、〈谷口人家〉、〈耕田谷

口〉、〈松下主人〉、〈榮陽鄭生〉、〈橄欖軒〉、〈花月主人〉等。（如表 2） 

 

表 2 籍貫館齋章 

   
梅花賓主 俗吏之為之也 谷口 

   

三十六峰山館 三十六峰山館 病梨閣 

   

江左儒生 谷口人家 松下主人 
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從鄭板橋選用的籍貫館齋章文字中不但可看見其籍貫、思鄉之情，同時亦透

露了其恬淡閒適的隱士風格。 

 

3.苦難身世 

藉由篆刻印章述求其苦難身世的有〈愧未讀書常猶夜行〉、〈麻丫頭鍼綫〉

（兩方）、〈深山竹樹飽風霜〉、〈樗散〉等。（如表 3） 

 
表 3 苦難身世 

 

   
榮陽鄭生 橄欖軒 花月主人 

   
愧未讀書常猶夜行 麻丫頭鍼綫 麻丫頭鍼綫 

 
 

 

深山竹樹飽風霜 樗散  



書畫藝術學刊 第四十期                                                               

 178 

其中〈麻丫頭鍼綫〉是因為當時鄭家認為將男孩當作女娃叫，臉上還要帶上

「麻點子」就可以長命百歲，給鄭板橋取了個「麻丫頭」的乳名，鄭板橋刻了兩

方〈麻丫頭鍼綫〉以感念其家人；另「愧未讀書常猶夜行」、「深山竹樹飽風霜」

印文也反映了鄭板橋刻苦讀書、飽經風霜的苦難身世。 

4.政治抱負 

鄭板橋曾擔任過十二年的縣令，對於為官自然有其理想，在印章中有關其政

治抱負的有〈禮興則民壽〉、〈見大則心泰禮興則民壽〉、〈爽鳩氏之官〉、〈一

片冰心在玉壺〉、〈古爽鳩氏之官〉、〈燮何力之有焉〉等。（如表 4） 

表 4 政治抱負 

 

除了〈濰夷長〉、〈爽鳩氏之官〉、〈古爽鳩氏之官〉簡單敘述其官職之外，

另外鄭板橋一直為人所樂道的重視百姓的性格，也展現在他的印章之中，如「甘

露被野嘉禾遂生」等，與許多儒生一樣懷有「君子之德，風；小人之德，草。草

上之風必偃」的儒家思想，提醒在上位者應該重視百姓蒼生。 

 

〈一片冰心在玉壺〉一印印文摘自《王昌齡．芙蓉樓送辛漸》「寒雨連江夜

入吳，平明送客楚山孤。洛陽親友如相問，一片冰心在玉壺」表達其心地光明磊

   
禮興則民壽 見大則心泰禮興則民壽 爽鳩氏之官 

   
一片冰心在玉壺 古爽鳩氏之官 燮何力之有 
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落，好比潔淨的冰放玉壺中一樣潔淨無瑕，絕不會因此消沉墮落的心志，但官場

失意的鄭板橋也藉「燮何力之有焉」表示官場的無奈。 

5.幽默詼諧 

鄭板橋的處世性格幽默詼諧不但彰顯在詩書畫等作品之中，方寸之內的篆刻

藝術也同樣傳達了他的幽默與詼諧，列如〈酒囊飯袋〉、〈何須問主人〉、〈萬

古雲霄一羽毛〉、〈妙用還從樂處生〉、〈青藤門下牛馬走〉、〈清話一鑪香〉、

〈惟三更月是知己〉等。（如表 5） 

 

表 5 幽默詼諧 

 

其中〈酒囊飯袋〉乙印說自己不過是個酒囊飯袋無用之徒，是鄭板橋對自我

的調侃，〈惟三更月是知己〉則戲謔的說明自己雲遊揚州的生活狀態，豁達的將

三更明月擬作是知己；鄭板橋崇敬徐渭曾說自己是〈青藤門下一走狗〉，30連徐

渭門下的牛馬都不如，因此刻就了一方〈青藤門下牛馬走〉藉以調侃自己。 

 
30徐渭（1521-1593），字文長，號青藤老人，與解縉、楊慎並稱為「明朝三大才子」。 

   

酒囊飯袋 何必問主人 萬古雲霄一羽毛 

   

青藤門下牛馬走 清話一鑪香 惟三更月是知己 
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6.藝術追求 

鄭板橋無疑是一位詩書畫兼備的藝術家，他對藝術理念的追求同樣反應在他

的篆刻藝術當中，例如〈嗜古成癖〉、〈鑿開風月長生地〉、〈空山無人水流花

開〉、〈蘭竹石癖〉、〈藏之名山〉、〈白鶴橫江青雲萬里〉、〈香風欲起錦浪

初生〉、〈遊好在六經〉、〈老而作畫〉等。（如表 6） 

表 6 藝術追求 

 

鄭板橋被稱為詩書畫三絕，在藝術領域裡面自然有其獨到的思想與見解，例

如〈鑿開風月長生地〉、〈白鶴橫江青雲萬里〉、〈香風欲起錦浪初生〉、〈雞

   

嗜古成癖 鑿開風月長生地 空山無人水流花開 

   

蘭竹石癖 藏之名山 白鶴橫江青雲萬里 

   

香風欲起錦浪初生 遊好在六經 老而作畫 



                                                                   鄭板橋自用印探析 

 181 

犬圖書共一船〉等印，忠實地傳達了文人的浪漫情懷，另外〈嗜古成癖〉、〈遊

好在六經〉等句確實也反應出詩人的思古幽情。 

 

筆者認為藝術包含了重要的心理層面，不能僅僅以文字或是觀賞者眼睛所見

者為限，鄭板橋在其詩書畫印的創作一定也投入許多心理內涵，並不僅止於吾人

今日所見，惟哲人日已遠，鄭板橋已不復存在，無法說明當時的創作動機與形制，

甚至筆者認為「難得糊塗」的鄭板橋也已經不復記憶，留給後人的盡是寶貴的藝

術文化資產。 

四、篆刻風格分析 

「揚州八怪」之一的鄭板橋在詩、書、畫等方面都有所創建，被稱「三絕」，

他的篆刻印章也是其藝術成就中不可獲缺的瑰寶，無論是名號印或是閑章，都是

構成他書、畫墨蹟的有機組成的重要部分，一幅書畫作品中書、畫、題詠與印章

相互交融、彼此競美，形成獨一絕美的藝術創作，如果把鄭板橋的蘭、竹、石畫

作為主旋律，那麼題詠和印章則是不可或缺的和弦與伴奏，構成鄭板橋三絕技藝

的交響曲。 

 

研究鄭板橋印章，不僅對欣賞清代篆刻，同時對瞭解鄭板橋的思想和生平都

有相當的價值，惟有關鄭板橋的篆刻藝術成就如今可以考據、付梓者寥寥無幾，

以下筆者從《鄭板橋印冊》所舉九十四方印章，分析其風格特色如下： 

 

篆刻藝術中，使用的載體不論是金、銀、銅或是玉、石，或可以彰顯印章主

人者身份地位，或有其特殊的意義，而其中各時代的印文文字，從大篆、小篆、

繆篆，書體的表現逐漸取代印材表現身份地位的重要性。 

 

筆者將《鄭板橋印冊》中鄭板橋使用的相關書體與印章羅列如下： 
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（一）大篆 

元朝以後印文大多以使用秦代小篆為主，清代因政治原因、社經環境等關係，

不僅在文字、考據等上尋復古之路，連篆刻使用文字亦然，《鄭板橋印冊》中較

為特別以大篆入印的作品僅〈多壽多福多男子〉一方，（如圖 2） 

 

 
圖 2 鄭板橋〈多壽多福多男子〉 

資料來源：林彬《鄭板橋印冊》 

 

本印非全用大篆入印，如「壽」字即採〈周．曾伯希桼簠〉，但點線變化與

形制則較為接近大篆般的巧妙安排。 

 

大篆乃是針對後來的小篆而言的，廣義的大篆包括秦國文字和六國文字，尤

指繼承西周大篆的秦國文字而言，大篆的發展結果產生了兩個特點：一是線條化，

早期粗細不勻的線條變得較為柔和均勻，隨實物畫出的線條顯的十分簡練生動；

二是規範化，字形結構趨向於整齊，逐漸脱離圖畫的原形，奠定方塊字的基礎。 

 

《鄭板橋印冊》僅此一方以大篆入印殊為別緻，可見其對文字學有其相當深

厚功底，一如文彭所主張的篆刻必須精通六書才能人印。31 

（二）小篆 

小篆字體呈長方形，約為方楷一字之半為度，一字為正體，半字為垂腳，小

篆入印時常因印章大小、文字多寡、佈局章法等因素而有折疊、延伸或縮短筆畫

等情形；另一特色為筆劃橫平豎直，圓勁均勻，粗細基本一致，橫畫和豎畫呈等

 
31按：文彭（1498-1573）字壽承、號三橋，別號漁陽子、三橋居士，長洲（今江蘇蘇州）人，是

著名書畫家文徵明的長子，其於詩文、書畫、篆刻均有造詣。對六書有深人的研究，主張篆刻必

須精通六書，才能人印。 
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距平行，筆劃以圓為主、圓起圓收，方中寓圓、圓中有方，使轉圓活富有奇趣，

此種歸類雖無法概括書法史、印史所有的形制，僅是概略而已。 

 

元代伊始印文多用秦代小篆，以朱文為主，用筆細勁圓轉，姿態柔美，轉折

多作圓勢，一改唐宋板滯之失，世稱圓朱文，也稱元朱文，其中趙孟頫為主要的

代表人物之一。 

筆者認為《鄭板橋印冊》中除〈耕田谷口〉32一印（如圖 3），用字介於楷

書與篆書間之外，其餘印章幾以小篆入印為主。 

 
圖 3 鄭板橋〈耕田谷口〉 

資料來源：林彬《鄭板橋印冊》 

（三）繆篆 

繆篆是漢代摹製印章時所使用的一種篆書體，一般認為是王莽六書之一，東

漢許慎《說文解字．敘》記新莽六書稱：「五曰繆篆，所以摹印也」除了形體平

正勻整之外亦饒富隸意，在筆勢方面則由小篆的圓勻婉轉，轉而為屈曲纏繞有綢

繆之義，故稱為「繆篆」。清代桂馥《繆篆分韻》將漢魏治印時所採用的篆文統

稱為「繆篆」，也稱作「摹印篆」。 

 

鄭板橋以繆篆入印者有〈讀易草堂〉、〈酒知書畫膽〉、〈妙用還從樂處生〉、

〈邯鄲俠客〉等印。（如表 7） 

 

 

 

 

 

 

 
32 林彬：〈鄭板橋印冊〉（福建，福建人民出版社，2012），頁 41。 
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表 7 鄭板橋繆篆入印例舉 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

繆篆的結構章法有方、平、疊、均、滿等五個特徵，在鄭板橋上述的篆刻作

品中印文因字數不同排列形式也因字而異，排列順序錯綜複雜，常見的繆篆章法

佈局一般為自上而下，從右至左等特徵亦多有所見。 

 

（四）秦印 

秦印以白文鑿刻居多，印面常有「田」字格以正方為多，官印中低階職官吏

用的官印大小約為一般正方官印的一半，呈長方形作「日」字格，稱為「半通印」，

鄭板橋篆刻印章亦有以秦印方格刻成，如〈一葦所如〉、〈江上水堂草印〉、〈來

雲堂印〉等三方印章（如表 8），但其形制與秦印的「田」字格或「日」字格仍

稍有不同。 

 
表 8 鄭板橋秦印風格例舉 

  
讀易草堂 酒知書畫膽 

  

妙用還從樂處生 邯鄲俠客 

  

一葦所如 江上水堂草印 
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以上所舉三方印章與秦印不盡相同，其中〈一葦所如〉為朱文，全印並無邊

框，同時每字以朱文實邊作為界格代替了應有的邊框，字與字的間隔（白色部分）

反而成了秦印中的白文界格：另一方「江上水堂草印」為多（六）字印，字與字

之間以空白相間形似秦印，惟其印章為長方形又與秦印有所不同，另一方〈來雲

堂印〉則是典型的秦印的風格，可見鄭板橋在篆刻時取用秦印的古樸更見其佈局

章法的巧思。 

（五）漢印 

漢印的文字排列整齊勻稱務求佈滿印面，形成了漢印凝重渾厚、典麗莊嚴的

藝術風格，從印泥的表現形式來看，漢印中的白文印佔據了絕大多數，朱白相間

者次之，現存的漢印純朱文較少，鄭板橋漢印風格的印章有〈濰夷長〉、〈臣師

造物〉、〈以天得古〉、〈從吾所好〉、〈皆大歡喜〉、〈一覽眾山小〉等六方。

（如表 9） 

 
表 9 漢印列舉 

 

 

來雲堂印 
 

 

  

濰夷長 臣師造物 
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以上所舉六方印章清楚可見漢印風格，漢印對清代與鄭板橋學書治印確實有

一定的影響。 

元趙孟頫云：「金好古之士，固應當於其心，使好奇者見之，其亦有改弦以

求音，易轍以由道者乎。」33趙孟頫在當時即呼籲文人在篆刻上應改弦易轍，應

合乎古者之道，提倡學習漢印之寬博厚大，趙孟頫倡導的印宗秦漢主要「宗」法

的是風格，而不僅僅只是簡單的形式而已，鄭板橋深知其箇中精妙，所以在篆刻

上汲取漢印的風格並加以創建成自己的風貌。 

（六）名家鐫刻 

前文提及篆刻的部分鄭板橋所使用的印章有部分是由友人或名家所刻，林彬

《鄭板橋印冊》舉出疑是他人之作有〈爽鳩氏之官〉34、〈動而得謗名亦隨之〉

35、〈以天得古〉、〈老畫師〉、〈樗散〉、〈敢徵蘭乎〉、〈乾隆東封書畫史〉

為清阮元廣陵詩事卷九沈鳳或高鳳翰刻；36清徐兆豐《風月談餘錄》卷六引《板

橋先生印冊》〈游好在六經〉為晚邨先生做也，先生自批點文章而外，尚有二十

四種絕技如醫學女工馳射皆精妙無比倫，刻印工絕，故摹此以誌先生之一斑」，

 
33 趙孟頫：《松雪齋全集》中國哲學書電子化計劃 https://lydia1968.pse.is/7pgee8 瀏覽日期：2025/6/6 
34 林彬：《鄭板橋印冊》（福建，福建人民出版社，2012），頁 6-B。 
35
 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 10-B。 
36 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 22-B、28-B、43-B、50-B、83-B、86-B。 

  

以天得古 從吾所好 

  

皆大歡喜 一覽眾山小 
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37〈青藤門下牛馬走〉據清徐兆豐《風月談餘錄》卷六引《板橋先生印冊》該印

為吳于河所刻；38另徐兆豐認為〈濰夷長〉39、〈鄭瘋子〉、〈無數青山拜草廬〉、

〈橄欖軒〉、〈持鬻耳〉、〈鄭蘭〉、〈六分半書〉均為吳于河治印；40〈鷓鴣〉

（白文）」據清徐兆豐《風月談餘錄》卷六引《板橋先生印冊》該印為畢一庵刻；

41〈游思六經結想五岳〉」為徐寅刻字；42〈所南翁後〉為沈鳳所刻；43〈揚州興

化人〉為潘西鳳刻此石；44〈雞犬圖書共一船〉乃又山王濤刻45。〈直心道場〉46

為司徒文膏所刻，〈谷口人家〉47是高鳳翰之孫高攀龍所作，〈鷓鴣〉（朱文）」

48乃高西園刻，以上林彬所舉諸印，筆者將部分臚列如下茲供參考（如表 10） 

表 10 《鄭板橋印冊》鄭板橋友人所刻印章（部分） 

 
37 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 59-B。 
38
 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 63-B、65-B、67-B、72-B。 
39 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 5-B 
40 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 82-B、35-B。 
41
 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 75-B。 
42 林彬：《鄭板橋印冊》頁 81-B。 
43 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 86-B。 
44
 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 89-B。 
45 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 90-B。 
46 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 30-B。 
47
 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 40-B。 
48 林彬：《鄭板橋印冊》，頁 42-B。 

   

爽鳩氏之官 動而得謗名亦隨之 以天得古 

  
 

老畫師 樗散 敢徵蘭乎 
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筆者依據林彬《鄭板橋印冊》整理。 

 

林彬《鄭板橋印冊》所舉九十四方印章計有包含高鳳翰等八位、二十方印章為他

人所刻，從阮元的印章考據中亦可見鄭板橋交遊與書印交友情形。 

鄭板橋篆刻印章及其自用印的風格多樣，取法大篆、小篆、繆篆、秦印或漢

印等各種特色，同時加入印人的思想理念加以創作，留給後人諸多精彩的藝術作

品，同時也提供吾人更多詩書畫之外對鄭板橋藝術成就的考據資料。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

乾隆東封書畫史 游好在六經 青藤門下牛馬走 
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五、小結 

鄭板橋作為清代「揚州八怪」的代表人物，其藝術成就向以「詩、書、畫」

三絕著稱，而篆刻藝術亦為其藝術體系中不可忽視的「第四絕」。本文通過文獻

梳理與圖像分析，系統探討了鄭板橋篆刻藝術的形成背景、風格特徵及其在藝術

史上的意義。 

 

首先，鄭板橋的篆刻藝術深受其人生經歷與文人交遊的影響。他歷經貧寒、

仕途坎坷，晚年歸隱揚州，以賣畫為生。其印章內容涵蓋姓名字號、政治抱負、

幽默自嘲、修身養性等多個面向，既反映其「本真」性情，也體現其對社會現實

的關懷與批判。如〈七品官耳〉、〈動而得謗名亦隨之〉等印，既自嘲亦自傲，

展現其不隨流俗的文人風骨。 

 

其次，鄭板橋的篆刻風格多樣，取法廣泛。他既承襲秦漢印風，又融入明清

以來的文人篆刻傳統，並在字法、章法與刀法上追求「刻到生時是熟時」的藝術

境界。其印章書體涵蓋大篆、小篆、繆篆等，並在佈局上靈活運用秦印的界格、

漢印的渾厚，以及元朱文的秀雅，展現出「師法古人，變化在我」的創作理念。 

再者，鄭板橋的篆刻作品中，既有自刻之作，亦有友人如沈鳳、高鳳翰、潘

西鳳、吳于河等人所刻之印。這些作品雖非出自其手，但印文內容風格上與其藝

術追求相契合，共同構成了其篆刻藝術的整體面貌。 

 

最後，鄭板橋的篆刻不僅是其書畫作品的有機組成部分，更是其人格精神與

藝術思想的載體。他以印言志，以刀代筆，在方寸之間展現出深厚的文化底蘊與

獨特的藝術個性。其「師古而化、創新求變」的藝術理念，不僅為清代碑學運動

的興起奠定了基礎，也對後世書法與篆刻藝術的發展產生了深遠影響。 

 

鄭板橋的篆刻藝術是其整體藝術成就中不可或缺的一環，其作品與理念至今

仍具有重要的學術價值與審美意義，值得後人繼續深入探討與傳承。 
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